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Eastern nations have encapsulated all their thoughts, ideas, and 

achievements in poetry and have paid less attention to prose or its literary 

crystallization in the form of stories. Our primary assumption is that the 

cultural structure of individualism and lack of collective participation is 

the main reason for this approach. Storytelling requires cultural 

backgrounds of collaboration, but poetry aligns with individualism. In 

ancient literary tradition, there were stories, but these stories were also 

based on individualism and were written emphasizing the importance of 

the individual, not differing in this respect from the poetry of those times. 

The result of the research also confirms this hypothesis. In ancient oral 

and written stories, whether prose or verse, a single pattern has been used; 

the pattern of familiarization or initiation. The repetition of the 

familiarization structure in ancient stories indicates that our old tales, and 

consequently our general culture, have always faced a predetermined 

beginning and end; therefore, no change occurs in the overall narrative 

and fate of characters. What exists is a repetition of previous models. 

However, a novel responds to social, cultural, and historical human needs. 

A novelist creates characters in line with contemporary situations to 

provide fresh insight to their readers and prepare them for life's challenges 

or to cultivate a critical perspective in society.  
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اند و به نثر یااا  قوام شرقی، تمام اندیشه و تفکر و دستاوردِ خود را در نظم یا شعر گنجاندها

است کااه ساااختار    . فرض اصلی ما آناندتوجه کردهصورتِ داستان کمتر  تبلور ادبی آن به

.  گشااته اسااتفرهنگاای فردگرایاای و عاادم مشااارکت جمعاای علاات اصاالی ایاا  رویکاارد  

تناساا   بااا فردگرایاای  است؛ اما شااعر  های فرهنگی مشارکتی  نویسی نیازمند زمینهداستان

ها نیااز  ایاا  داسااتاناست؛ امااا در  وجود داشته  هایی نیز . در سنت ادبی که ، داستاندارد

انااد و بااا  یافته  اهمیت فاارد نگااارش  مبتنی برها  و ای  داستان مبنای اصلی فردگرایی است

.  کندیم  دییتأنتیجۀ تحقیق نیز ای  فرض را  شعرهای آن اعصار تفاوتی بدی  لحاظ ندارند.  

شااده  استفادهکه  منثور یا منظوم از یک الگااوی وا ااد   شفاهی و مکتوبهای  در داستان

نشااان  های کهاا  ار آشناسازی در داستانتکرار ساخت؛ الگوی آشناسازی یا پاگشایی.  است

تبعِ آن فرهنگ عمومی ما همواره با آغاز و پایانی مشخص و  های قدیم و بهداستان دهدمی

بااه  شده روبرو است بنابرای ، تغییری در کلیّت داستان و سرنوشاات اشااخا   تعیی ازپیش

ه نیازهااای  پاسااخی باا اساات؛ امااا رمااان  های قبلاای  آنچه هست تکرار نمونه  آیدوجود نمی

های داستانی را متناس  با  نویس شخصیتاجتماعی، فرهنگی و تاریخی انسان است، رمان

تا بتواند به خوانندگان خودش بصیرت تازه بدهد و آنااان   کندیوضع مهای روزگار وضعیت

یااا نگاااه انتقااادی را در جامعااه    آماده سااازدهای دشوار برای زندگی را متناس  با وضعیت
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 مقدمه .1

ی کاه که منظوم نباشد یاا کلاما یکلام یعنیاند؛ کرده فیتعرمحققان در تعریف »نثر«، آن را با سل  مختصات »نظم« 

اند کاه بتواناد نقص ای  تعریف و ارادۀ تعریفی بهتر و جامع از نثر کوشایده نسبت به. منتقدان نداشته باشدوزن و قافیه  

هاای دقیاق و جاامع اماا همچناان ساایۀ نظام و شاعر در تعریف  ؛(29  -27:  1366)خطیبای،    ردیادر بربگانواع نثر را  

باه  شود. ناصرخسرو قبادیاانی در یاک قصایدهمی نظم توجه زیادتریخورد. در فرهنگ عمومی نیز به شعر و میچشمبه

 کنیم:  میاست، دو بیت از آن قصیده را در اینجا نقلهای یونانی، عرب، هندی، رومی و مانند آن پرداختهمقایسۀ فرهنگ

 عاااااارب باااااار ره شااااااعر دارد سااااااواری
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 و افسااااون ره هناااادوان سااااوی نیرنااااگ
 

 و الحاااااان  سااااااب اساااااتره رومیاااااان زی  
 

 (83 :1370  )ناصرخسرو قبادیانی،            
قوام شرقی، تماام اندیشاه و ا. کرده است  دایپ و تداوم    تکرار شدهشعر در میان اقوام شرقی دیگر نیز    توجه بهای  ویژگیِ  

. انادتوجاه کردهصاورتِ داساتان کمتار ور ادبای آن بهاند و به نثر یا تبلتفکر و دستاوردِ خود را در نظم یا شعر گنجانده

عرفاانی، مانده  اوی بسیاری از مسائل و عناصر مختلف فرهنگی همچون مساائل کلامای، فلسافی، جایشعرهایی که به

بایاد باه شاعر  میانجاام دها، ما هر تلاشی برای شاناخت گذشاتۀ خاویش یرو یازاسیاسی و اجتماعی است. تاریخی،  

 (.8: 1370ندوش ،  آوریم )اسلامی  یشاعران رو

؟ گشاته اساتآوردن به شعر  پرسش اساسی تحقیق  اضر آن است که چه عواملی موج  ای  ویژگیِ علاقه و روی

ایم؟ فرض اصلی ما آن است که ساختار فرهنگی فردگرایی و عدم ای نداشتهداستان چنی  رویکرد و علاقه  نسبت بهچرا  

است؛ اما شاعر های فرهنگی مشارکتی نویسی نیازمند زمینه. داستانگشته استرویکرد    مشارکت جمعی علت اصلی ای 

ها نیز مبنای اصالی ای  داستاناست؛ اما در وجود داشته  هایی نیز  . در سنت ادبی که ، داستانتناس  داردبا فردگرایی  

 ای آن اعصار تفاوتی بدی  لحاظ ندارند.  اند و با شعرهیافتهها مبتنی بر اهمیت فرد نگارشفردگرایی است و ای  داستان

 

 بحث و بررسی .2

 های کهنطرح و ساختار اصلی داستان

؛ الگوی آشناسازی یا پاگشایی. همای  الگاو شده استاستفادهکه  از یک الگوی وا د    شفاهی و مکتوبهای  در داستان

ر آشناساازی یاا پاگشاایی ای  ساختا  شاهنامههای  ازجمله در تمام داستان  تکرار شده استهای داستانی نیز  در منظومه

 . تکرار شده است

قارار داده خاویش    تحات شاعاعانگیزی تمام ابعاد فکر و زندگی بشر را  شگفت  به طرزالگویی است که    1آشناسازی

گفتاه هاایی های گذار همگی به مجموعه هنجارها و آیی های تشرف و آیی . آشناسازی؛ پاگشایی؛ رازآموزی؛ آیی است

رساد. ، به بلوغ فکری، جسمی و رو ی میفاصله گرفتهرد )نوآموز( از دوران پیشی  )دوران خامی(  که طی آن ف  شودیم

 :  کرده است میتقساصلی  های آشناسازی را به سه دستۀپژوه رومانیایی، آیی میرچا الیاده، اسطوره

 های سنیآشناسازیِ س ّ بلوغ یا آشناسازی برای ورود به گروه  -1

 های سریی ورود به انجم آشناسازی برا  -2

 (  25 -24:  1368آشناسازیِ جادوگری یا شمنی )الیاده،    -3

 
1. Initiation 
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. شارکت کنادبایست در ای  مراسام در آشناسازی س ّ بلوغ، نوآموز با رسیدن به سنیّ خا ، طبق عرف قبیله می

ای  نوع آشناسازی نوعی اجباار   گذراندن آشناسازی س ّ بلوغ، به معنای ورود نوآموز به گروه سنیّ بالاتر است. گذراندن

(. مر لۀ اوّل 11)همان:  است یاجبارشدن در جمع بالغان عرفی است. در قبایل بدوی، گذراندن ای  آیی  برای پذیرفته

 ردیاگیانجاام م( که ای  جدایی با خشونتی نمادی  37 -33در آشناسازی س ّ بلوغ جدایی نوآموز از مادر است )همان: 

هاا از ارزش و اهمیّات برناد. ایا  جایگاه(. راهنمایان نوآموز را به محلیّ دورتر از قبیلاه می73و    39  و  37  -34)همان:  

هایی ها به معنای انزوای نوآموز از جامعاه اسات. گااه نوآماوزان باه کلباهآیینی برخوردارند. انتقال نوآموز به ای  جایگاه

کردن، خاالکوبی . در ای  مرا ل راهنمایان کارهایی چون ختنهشوندیانتقال داده ممخصو  برای گذراندن دوران انزوا  

. ممنوعیّت یا محدودیّت نوآموز از خوردن و نوشایدن بارای دهندیانجام م( را  53  -52و کشیدن دندان پیشی  )همان:  

های قبیلاه، های مقدّس و سانّتهای س ّ بلوغ است. آموخت  افسانه( ازجمله قوانی  آشناسازی48مدّتی معیّ  )همان:  

هاایی اسات کاه طبیعی از دیگار آموزهها و مناسبات رمزی میان قبیله و موجود فوق های خدایان و تاریخ اعمال آناسم

(. در مرا ل مختلاف آشناساازی رفتاار راهنمایاان باا نوآماوزان 11آموزند )همان:  نوآموزان در آشناسازی س ّ بلوغ می

ها و گاه ضرب و شاتم. در پایاانِ و فریادکردن بر سر آنان، ربودن یا ترساندن آنآمیز است؛ از جمله، داد رفتاری خشونت

آشانا (. در برخی جوامع بدوی نام جدیادی بار فارد 76)همان:  کنندیم دیسفآشناسازی، بدن نوآموز را با رنگ یا پودرْ 

که اکنون باه یله است، در الی(. آخری  مر له، مراسم بازگشت نوآموز به میان قب74و    71  -70گذارند )همان:  می  شده

 . است  شدهلیتبد  آشنا شدهفردی 

گیرد، کارهایی چون انزوای دختر از خاانواده و می در آشناسازی دختران نیز که معمولاً پس از اوّلی  قاعدگی انجام

الکوبی و ( و انجام اموری چاون خا723  -707:  1383و فریزر،    93گذراندن آشناسازی در کلبه و گاه در جنگل )همان:  

(. آنان در مرا ل آشناسازی با نقش زن بودنشان در قبیله )جامعه، 95:  1368گیرد )الیاده،  می  ها انجامکردن دندانسیاه

 شود. میگردند و با مراسمی خا  از آنان استقبالشوند. در پایان، به میان قبیلۀ خود بازمیمی روستا و...( آشنا

 ها و مراتبای خاا سرّی، نوآموز با گذراندن مرا لی ویژه و قراردادی، به انجم  هایدر آشناسازیِ ورود به انجم 

 شود.  می های مخصو  زنان و...( وارد)انجم 

تر از آشناساازی سا ّ بلاوغ اسات. در ایا  های شامنی و نیاز آشناساازی جاادوگری شاکلی پیشارفتهآشناسازی

اسات. در ایا  ناوع کرده چاون گاذر باه دورۀ بلاوغ را سا ریهایی ها نوآموز فردی است که قبلاً آشناساازیآشناسازی

ل موروثی  رفه، تصامیم شخصای و یاا هایی چون ا ضار ناگهانی، فراخوان یا انتخاب، انتقاها نوآموز به شیوهآشناسازی

ای ثاهشادن ازطریاقِ  اد(. منظور ا ضار ناگهانی، جادوگرشدن یا شم 73:  1382شود )الیاده،  می  تمایل قبیله انتخاب

 افتادن از درختی بلند که با ای   ادثه، فرد به یک شم  یاا جاادوگر بادلغیرِعادی است، مثل: برخوردِ صاعقه یا پایی 

شدن یک فرد از سوی ارواح است. در ایا  گزیدهشدن تصوّر بر(. همچنی ، منظور از انتخاب174:  1368شود )الیاده،  می

شادن اوسات )الیااده، های برگزیدهکند و ای  علائم اوّلی  نشانهغیرِعادی بروزمیفرد،  الاتی چون دیوانگی و رفتارهای  

های شَمنی، علاوه بر دوری نوآموز از خانواده و انزوا در جنگال یاا کلباه، نوآماوز معماولاً باا (. در آشناسازی78:  1382

ای  است که نوآموز در  الات خلساه باه   رود. باور بدویان برآور به  الت خلسه فرومیای خلسهخوردن یا نوشیدن مادّه

کنند و تمام اعضاا و می قطعهجا ارواحِ نیک یا اهریمنی او را با خشونت تمام قطعهیابد و در آنمی  آسمان یا دوزخ انتقال

 آموز، روح ویژۀ هار ناوع بیمااری، عضاوی از او را از بادنش جاداشدنِ نوکنند. در  ی  مُثلهمی  جدا  هم  گوشت او را از

شادن از ایا  خلساه باه کنند. پس از خارجمی  ها و دیگر اعضای بدن او را با هم ترکی کند. س س دوباره استخوانمی

هاا است؛ یعنی هم توان جادوگری و هم توان شفای بیماریکه به مقام شمنی رسیده الیگردد، دردنیای خودش بازمی

های شامنی تصاوّر عاروج باه آسامان (. در آشناساازی182  -177:  1368و الیااده،    238  -208:  1387را دارد )الیاده،  
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(. 185و184و176:  1368و الیااده،    215  -213:  1387شود )الیاده،  رفت  از درخت نمایش داده میصورت بالامعمولاً به

ساالان ها سرپرستی و انجام مراسم برعهدۀ راهنمایان است. ایا  افاراد از بزرگاان، جاادوگران و که در تمام آشناسازی

کنناد. در می ها را از نسلی به نسل دیگر منتقلقبیله هستند که  افظ آداب و رسوم عرفی و مذهبی قبیله هستند و آن

سفیدان قبیله، معمولاً خدایان، ارواح نیاکان و دیگار نیروهاای برتار را نیاز در زمارۀ بر بزرگان و ریشقبایل بدوی علاوه

 دهند.  می راهنمایان قرار

ر از آشناسازی که تأثیری جهاانی دارد و همچناان زناده و پویاا اسات، آشناساازی قهرماانی اسات. در شکلی دیگ

اسات. نگرفته  ( آشناسازی قهرمانی در ردۀ خاصی قارار25  -24:  1368های آشناسازی )الیاده،  بندی الیاده از آیی دسته

هرمانی در جواماع بادوی اسات؛ زیارا آشناساازی های عینیِ آشناسازی قبودن نمونهخاطر اندكرسد که ای  بهنظرمیبه

ماناده یاا های برجایباه نموناهاسات. باتوجّهها آمدهها و اساطورهصورت شفاهی یا مکتاوب در افساانهقهرمانی بیشتر به

ای باالاتر از آشناساازی فرسایش در مرتباهخاطر مرا ل دشوار و طاقتشده از آشناسازی قهرمانی، ای  مراسم بهگزارش

گیرد. در آشناسازی قهرمانی نیز دورشدن از خانواده وجوددارد. راهنمایان نوآموز را باه جاایی دورتار از  بلوغ قرارمیس ّ

شاود می  هایی که گاه به شکل هیاولا یاا کروکودیال سااختهبرند. نوآموز در کلبهاش، معمولاً به جنگل میمحل زندگی

مرات  کنناد، باهمی  هایی که راهنمایان بر نوآماوز اِعماالها و سختیتکنند. خشونمی  ( دورۀ انزوا را س ری83)همان:  

های عرفی و ماذهبی نیاز باه های سخت، اسرار و سنّتدشوارتر از مرا ل آشناسازی س ّ بلوغ است. در کنار ای  آزمون

است کاه جنباۀ   های قهرمانی خشم و شوریدگی قهرمانشود. خصوصیّت بارز آشناسازیمی  داده  قهرمان نوآموز آموزش

گذارد. نتیجۀ طبیعی ای  خشم و تو شّ، می  سرهای سختی است که نوآموز پشتِآیینی دارد. ای  خشم ناشی از آزمون

آورد که صورتِ خرس یا گرگ درمیآموز خود را بهشکار و نبرد است؛ نبرد با  یوانات درنده همچون گرگ و گراز. گاه نو

انگیاز در  ادّی (. »ای  مرد جنگی جوان با تجاوز و خشمی هراس161است )همان:  دههمانی با  یوان درنای  نماد ای 

که وی را به جانور و شی شکاری تبدیل سازد، بایستی به تغییر انسانیت خویش مبادرت ورزد؛ یعنی به جانوری و شی 

رود و کوشاش ناپذیر فرومایاومتشود و در نیرویی مرموز و غیربشری و مقمی زدهنهایتِ درجه هیجانشود. وی بهتبدیل

ها یک داوطل  تا زمانی کاه یاک (. در میان کاتی166گیرد« )همان:  می  و خشونت جنگی وی از اعماق وجودش نشأت

ها، جوان داوطل  بایستی یک گراز (. در میان تایفالی162تراشد )همان:  دشم  را نکشد، موهای سر و ریش خود را نمی

ها داوطل  بایستی بادون سالاح بجنگاد )هماان(. داوطلا  باا ایا  همان(. در میان هریولیکند )  یا یک گرگ را شکار

زند )هماان(. شود و رفتار جاانور شاکاری از او سارمیگردد. وی مرد جنگی ترسناکی میمی  های دشوار، شوریدهآزمون

که اکنون به جایگااه قهرماانی لیآموز آشناشده به میان جامعه است، در امر لۀ آخر در آشناسازی قهرمانی بازگشت نو

 است. رسیده

کنناد و آن گسسات از جامعاه و انازوای نوآماوز، گذرانادن می  بیش از الگوی معیّنی پیارویوها کمهمۀ ای  آیی 

مرا ل سخت و دشوار با کمک راهنما یا راهنمایان، تصوّر مرگ آیینی و س س بازگشت به میان جامعه )قبیلاه، روساتا، 

است. فرد آشناشده اکنون متفاوت از نوآموز پیش از گذراندن آشناسازی است. او دیگر خردساال وابساته باه   گروه و ...(

مادر )مربوط به آشناسازی س ّ بلوغ( یا فرد خام و ضعیف )مربوط به آشناسازی قهرمانی( یا فرد ناآشنا با اسارار و رماوز 

بلکه فردی »آشناشده« است؛ از کودکی باه بلاوغ،  ؛نیست)مربوط به آشناسازی شمنی و جادوگری(  اشمذهبی و عرفی

اش باه شاناخت باودن در جامعاهاطلاعی از نقش زناز وابستگی به مادر به استقلال و مردانگی )در مورد پسران(، از بی

م و بودنش )در مورد دختران(، از ضعف به قوّت، از کفر به ایماان، از خاامی باه پختگای و از ناآگااهی باه علاجایگاه زن

کناد. می باشد به منص  یا عنوان خاصی برسد، آشناسازی او را با اسرار کارش آشانا  ویژه اگر قراراست، بهآگاهی رسیده
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آمااوزد کااه جااز بااا هایی را میشااود و رازهااا و پیچیاادگیمیفاارد آشناشااده بااه سااطحی بااالاتر از خاارد و تجربااه نائل

 آید.  نمیدستفرسا بهسرگذاشت  مرا لی طاقت ِپشت

دارد و آن انتقال از وضعیتی به وضعیت دیگر است. در باور کها ، ایا    در تمام ای  موارد، یک وجه مشترك وجود

بود و آشناسازی، آیینی برای کشت  نماادی  نوآماوز و   پذیرنانتقال تنها درصورتِ مرگ آیینیِ فرد و تولدّ مجدّد او امکا

شاد )بیاتس و میریقا، اردوگاه مراسام آشناساازی »جایگااه مارگ« نامیدهتولدّ دوبارۀ او بود. در قبیلۀ »نبومودو« در آف

گیرد. باور جوامع بدوی بر ایا  می فرسا انجامهایی سخت و گاه طاقتوسیلۀ آزمون(. مرگ نمادی  به680:  1389پلاگ،  

بلعاد )الیااده، ز را میاست که در مراسم آشناسازی موجود برتر )خدا یا خادایان قبیلاه، هیاولا، کروکودیال و ...( نوآماو

صورتِ اقامت نوآموز در بیشۀ تاریک، کلبه یا محلیّ به شکل جاانور بلعناده شدن به(. ای  بلعیده192و   45و    44:  1368

(. فریازر در گازارش 83و    76  -75بکشد )همان:    است چند هفته و یا بیشتر طولشود. ای  اقامت ممک میداده  نمایش

هایی تاریک به مدت چهاار یاا پانا ساال در است که دختران در کلبهاز جوامع بدوی آوردهآشناسازی دختران در یکی  

اسات، واقعااً شده  هاا دور(. خاانوادۀ نوآماوز نیاز کاه نوآماوز از آن709:  1383شدند )فریازر،  می  داخل قفس نگهداری

بارای فرزندانشاان باه ساوگواری  هاااست. در برخی جواماع خانوادهشدهکنند که او در جریان آشناسازی کشتهتصوّرمی

(. در آیاای  آشناسااازی بلااوغ در میااان وال 680: 1389و پاالاگ، و بیااتس  42و  39و  36: 1368پردازنااد )الیاااده، می

طور کاه ها، هماانها و باورهای قبیله باه پسار بچّاههای استرالیای مرکزی، پس از تعلیم سرودهای مقدس و آیی بیری

کردند و مادران دهکده، هر یک چاوبی می  ها عزاداریکردند، خویشاوندان در مرگ بچّهمی  تیزمردان چاقوهای ختنه را  

 کردن، آتش را به نشانۀ مرگ نوآموز خااموشگرفتند که نشان زندگی پسرشان بود و در لحظۀ ختنهمیور دردستشعله

 (. 102: 1380کردند )چایدستر،  می

میارد و در وضاعیتی جدیاد اصاطلاح میشاود و بهمیشناساازی خارجبا مرگ آیینی، نوآموز از وضعیت پایش از آ

شود. در برخای جواماع ناام جدیادی بارای نوآماوز گیرد؛ به عبارت دیگر، در وضعیت و نقش جدیدی متولدّ میقرارمی

ی و  تّای ها و اعماال آشناساازی زباان قبلا(. گاه نوآموز در اثر آموزه151و  74و    71  -70:  1368گزینند )الیاده،  برمی

ها اعمالی نمادی  هستند تا وانمود شاود کاه (. تمام ای 85و  75 -74کند )همان: میمناسبات خانوادگی را نیز فراموش

است. بدویان معتقدند که موجود بلعنده )خدا یا خادایان قبیلاه، صورتِ فردی آشناشده متولّدشدهشده و بهنوآموز کشته

اسات، اکناون در شدهزعمِ بادویان تاازه متولددهد. نوآموز که بهمیکردن پسا با استفراغهیولا، کروکودیل و ...( نوآموز ر

کردن باه کردن سر به سوی زمی  و نگااهها، سکوت و یا خم الت جنینی قراردارد. نوآموز با کارهایی چون بست  چشم

بدهد  نخورد بلکه نگهبانش به او غذا  (. ممک  است خودش نیز غذا48دهد )همان:  می  زمی   الت جنینیِ خود را نشان

بدهاد،  تنهایی قادر به غذاخوردن نیست و باید دیگری باه او غاذا( یعنی همچون نوزادی است که خودش به47)همان:  

امر به معنای نگهداری ماادر از کاودك (. ای   139کند )همان:  می  ویژه که در برخی قبایل یک زن از نوآموز نگهداریبه

کناد، گاویی کاه می گیرد که نوآموز دورۀ انزوا را در آن سا ریمی ای انجاماست. ای  نگهداری در کلبه  شده  تازه متولدّ

رسد. در مراسم آشناسازیِ آکیکویوهاای شارق آفریقاا است و غذا از طریق مادرش به او مینوآموز به ر م مادر بازگشته

 (.  798 -797: 1383شود )فریزر،  میدهدا  صورت نمادی  تولدّ مجدّد نوآموز از مادرش نمایشنیز به

زعم ای اسات کاه باههای آشناسازی بر ای  بااور باود کاه مراسام آشناساازی تکارار  ادثاهالیاده در بررسی آیی 

است و با برپایی ای  مراسم سعی در بازآفرینی و تکرار آن  ادثۀ ای  در زمان آغازی  انجام گرفتهازگردانندگان آن، پیش

: 1368شود که بتواند تمام ای  مراسم را عیناً مثل نمونۀ آغازی ِ آن تکرارکند )الیاده،  میند و فرد زمانی موفّقآغازی  دار

ها در باور انسان بدوی تکرار جا که ای  آیی های مشابه آن معتقدبود، از آنهای بدوی و آیی (. الیاده در تحلیل آیی 32

ا تکرار آیینی ای  مراسم سعی در باازآفرینی آن  ادثاۀ ازلای دارد. الیااده از ایا  ای ازلی و آغازی  است، انسان ب ادثه
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: 1378است )الیااده،  کرده  های ازلی و تکرار کردارهای مثالی« تعبیروسیلۀ تقلید از نمونهفرآیند، به »برانداخت  زمان به

50  .) 

تبعِ آن های قادیم و باهداستان  دهدنشان میهای که  برشمردیم  آنچه از برشمردن ساختار آشناسازی در داستان

روست بنابرای ، تغییری در کلیّت داساتان و هشده روبتعیی فرهنگ عمومی ما همواره با آغاز و پایانی مشخص و از پیش

 است به  های قبلی است؛ تغییراتی که در یک داستان ممک آنچه هست تکرار نمونه  آیدبه وجود نمیسرنوشت اشخا   

جاانور بلعناده باه   اسات  ممک است؛ مثلاً   دّ تغییر نام افراد داستان، مکان و زمان یا تغییری در تعابیر    بیاید در  وجود

کاه اسات. در الیشده های ایرانای گفتاهکند مثل آنچه در مورد ضحاك در افسانه خوار جلوهشکل انسانی ظالم و مردم

معلولی است. راوی در بیاان رماان و داساتان )نویسانده در نوشات ( در پای ومبتنی بر نظام علتداستان و رمان مدرن  

باود بلکاه در خاود   باشاد دیگار کشافی در میاان نخواهاد  کشف است وقتی در نگاه عمومی همه چیز از قبل مشخص

 های خویش است. طلبیدن و دیدار با داشته

، ارائاۀ اوصااف رواج داشاتتر  های قادیمیتاندر داساکه    تری  راه برای معرفی کاراکترلاج معتقد است که »ساده

کاه   دهنادیم  حیتارجنویساان مادرن معماولاً  (؛ اماا »رمان128:  1400وار اسات« )لاج،  نامه  جسمی و خلاصۀ زندگی

« کناد  دایاانتقاال پ صاورتِ بالفعال  بیابد یا به  ، با کردار و گفتار بسطآشکار بشودتدریا  اطلاعات مربوط به کاراکترها به

هاا را در و آن کندیانتخاب مهایی را شخصیت یا شخصیت (. نویسندۀ رمان که در پی کشف جزئیات است،129)همان:  

ها با هم و براثارِ برخاورد و اصاطکاك ، بعد در نتیجۀ درگیری و کشمکش ای  شخصیتدهدیقرار مموقعیتی از اجتماع  

و انساان تنهاا موضاوع  دیگویسخ  مرمان دربارۀ انسان  ازآنجاکه. دیآیبه وجود مها با افراد آن اجتماع، وقایع رمان آن

های داساتانی را نویس شخصایترمان است و رمان پاسخی به نیازهای اجتماعی، فرهنگی و تاریخی انسان است، رماان

تا بتواند به خوانندگان خودش بصایرت تاازه بدهاد و آناان را متناسا  باا   کندیوضع مهای روزگار  متناس  با وضعیت

کار نویسانده در چنای    یدهد؛ اما سختپرورش  سازد یا نگاه انتقادی را در جامعه  های دشوار برای زندگی آمادهیتوضع

است تا جایی است کاه بایاد افاق انتظاار مخاطباان خاود را شده مأنوسهای پذیرفتهفرهنگی که با نظام بسته و کلیشه

ها در داستان تغییربدهند. وقتای ویژگای نیا و زندگی و طرح آنکند که نگاهشان را به دتغییربدهد یعنی آنان را ترغی 

ای بارای جساتجو و های آماده وجوددارد جرأت و جربزهفرهنگی ما ترس از پرسش است و برای همه چیز از قبل، پاسخ

مجال  غال  باشد نگارش یا مطالعۀ داستان  مشخصۀگذارد. وقتی چنی  ویژگی فرهنگی  نمیشک و تردید و شنیدن باقی

 یابد.  کمی می

 ساختار شعر کلاسیک  

در شعرهای کلاسیک نیز با ساختار مشخص و پذیرفتۀ قبلی روبرو هستیم. تحوّل و ناوگرایی اگار هسات هماه در  ادّ 

هایی در وزن و ز افات شعری اما محتوای اشاعار در شده و مشخص نظیر صنایع بدیعی است یا نوآوریالگوهای پذیرفته

هاا بیتدارد که نهایتاً در شعر کلاسیک به تکقدر ای  شیوه تداومکنند آنمیشده سیرمشخص و پذیرفته  هایچارچوب

اناد یک قطعه شعر نظیر غزل یا قصیده ابیات متعددی در کناار هام قرارگرفتهدر    یعنی  م؛یرسیمدر یک مجموعه شعر  

ابیات با هم وزن و قافیه است البته همیشه استثناهایی در   باشند تنها ارتباط ای بدون آنکه ارتباطی معنایی با هم داشته

 توجه نیستند.  ِهر فرهنگی وجوددارد اما استثناها قابل

مرباوط مسائل غنایی است و به درونیات فردی و ا ساسی در مر له و موقعیت خا    مبتنی برکارکرد اصلی شعر  

که داستان نه یک مر له بلکاه یاک در الی از دست بدهد تی برای شاعرش ارزش خود را  ممک  استیک شعر    است

. علاوه متفاوت هستند، خوانندگان و مخاطبان شعر با داستان  یرو یازاهای متعدد.  زندگی است شامل افراد و شخصیت

باه اصلی آن نیست بعضی معتقدند که اساساً شعر قابلِ ترجمه نیست شااید مبالغاه    تیفیباکبر اینها، شعر قابلِ ترجمه  
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مگار آنکاه   دهادیاز دسات مشعری خود را    تیفیک  یعنیاست؛  آن است که ترجمۀ شعر دشوار    قتیبرسد؛ اما  قنظر  

هایی که در ای  زمینه از ترجمۀ رباعیات خیاام مترجم نیز در  دّ شاعر مت  اصلی و متناظر با آن شاعر باشد مثل نمونه

،  ی؛ بناابرا(551  -538:  1398)کماالی و همکااران،    انادنقال کردهاز زبان فارسی به زبان انگلیسی توسط فیتز جرالاد  

هاا شعر برای آنان توانسته دغدغه و ا ساس آن  اندآورده  یرواند به شعر  هایی که مراودۀ کمتری با غیرِ خود داشتهملت

رجمۀ آثار دیگاران اگر هم به ت کند ییبازنماشود و ا ساسات آنان را  . یک شعر وِرد زبان آنانکند انیبرا برای خودشان 

داشاته داستان در میاان آناان خواننادۀ کمتاری  اندتوجه کردهاند در  وزۀ ادبیات خلاق به ترجمۀ شعر بیشتر پرداخته

شعر باشد در مدرسه و دانشگاه نیز به نقاد و تحقیاق شاعر  مبتنی برها نیز آموزش شودیموج  م. ای  روش البته است

و مختصاّات شاعری را باه  وابسته استها و الگوهای نگارش نیز به شعر . چارچوبغفلت شودب ردازند و از نثر و داستان  

شاعر   بار اسااسشده از قادیم تاا کناون  هایی که در زمینۀ بلاغت یا نقد نوشتهمثل آنکه کتاب  دهندیم  میتعمنثر هم  

جز مواردی کاه از آیاات شعری است به  ها هست همواره نمونۀعنوانِ الگو در ای  کتابهایی که بهاند و نمونهشدهتنظیم

 بینیم.  نمی  های نثر و داستان مثالیاز نمونه  شده باشدنقلیا  دیث مثالی    قرآن کریم

جمعای و غیرفِاردی آن در   یهاااماا جلوه  دهد؛یمرخ  های شخصی و در خلوت شاعران  خلق شعر در زمرۀ فعالیت

و ایا  اشاعار عمادتاً در   به وجود آمده اساتر قال  اشعار مد ی   وزۀ اجتماعی و سیاسی و دولتی از روزگاران که  د

هایی هنگفات که برای آن صلهای داشت چندانالعادهو اهمیت فوق   شدیم  یتلقهای تبلیغی دستگاه  اکم  جایگاه رسانه

ته باه شااعران های اشرافی یا پادشاهی مثال گذشابعدها که شعر از دربار به میان تودۀ مردم آمد و خاندان  شدیداده م

 سارودندیشاعر مهایی شاعران در قال  و الگو و زمینه  کرد  دایپ یافته  های نظامهای شعری فعالیتانجم   توجه نداشتند

های ادبی، نگاه به گذشته و به قولی رعایت الگوهای . در تاریخ انجم داشته باشدبینی  پیش ِکه چارچوب مشخص و قابل

شعر کلاسیک با نگااه   نسبت بهو    داده  یروسال اخیر    صدکی. آنچه در  شدیم  یتلق  ناپذیریاستادان سلف، اصل خدشه

از فرهناگ و تمادن بلکاه برآماده  ست؛ین اصل ضرورت تغییری از درون ادبیات شرق  شده ستهینگرنقادانه یا با تردید 

های ای غربی را با چارچوبالگوه  اندتلاش کرده   یزممشرق طرح ای  نوع شعر در ادبیات  است؛ اما مبتکران     یزممغرب

 . انجام داده استدر شعر فارسی   ایوشی ماینشعر شرقی هماهنگ سازند مثل آنچه 

 گیری آثار ادبیتأثیر میزان دانش و افق انتظار مخاطبان در شکل

قادیم کاه  . در روزگاارانستین  سریمصورتِ داستان  وقتی میزان باسوادان محدود باشد امکانِ مطالعه و خواندن مت  به

تاری  تودۀ مردم سواد خواندن و نوشت  نداشتند و سواد مختص نخبگان یاا منشایان باود بارای ارتبااط باا ماردم مهم

شعر بود  س  شعر به آن بود کاه باا داشات  وزن امکاان  فاظ آن و   کردندیاستفاده مها از آن  ای که  اکمیترسانه

دهندگان شاعر های موردِنظر شاعر یا سافارشخاطبان غیر از پیامای  شعرها برای جذب م  بود  سریمآن    س ردن  خاطربه

 خاطربهکه آن اشعار را  چندان  کردیجذب مهای دیگری نیز داشت که مخاطبان را  ها و ظرفیتاز میان  اکمان، قابلیت

 باه کاار ببرنادند و  ها را بخوانهایی در گفتگوها یا زندگی و تجربه آنیا به مناسبت  مرور کنندو در خلوت خود    بس ارند

کاه امکاان   خلق شاودبراثرِ طبع موزون کسانی    ممک  بود)مثل قصیده و غزل(، همچنی  شعرهای کوتاه نظیر دوبیتی  

مثال آنکاه شااعران   کردنادینقال م  نهیسابهنهیسوزن و قافیاه آن اشاعار را  ساب     باه  ینداشتند؛ ولاها را  نوشت  آن

خوانان کاه اشاعار یاا بسایاری از شااهنامه  اسات  دهیرسافاهی به عصر ماا  های محلی گمنام هستند و با نقل شدوبیتی

خواندند که امکان خواندن نداشاتند. مخاطباان را برای مردمی می  شاهنامهها،  خانهکردند؛ در قهوهمی  را روایت  شاهنامه

بودناد؛ اماا آگااه  یاان قصاه  کردند مخاطبان ای  نوع اشعار همگای از پامی  خوانی بسیاری از ای  اشعار را  فظشاهنامه

آنان در پی کشف چیازی   آور نبودملالها برای آنان  تکرار ای  قصه  دادندیگوش مبه قصۀ موزون یا روایت آن  همچنان  

ای بودند اما ا ساس شادی یاا غمای کاه در قصاه باود بارای آناان عاطفاهپایان کار اشخا  قصه آگاهنبودند؛ چون از  
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کنند درست مثل آن چیزی که ارساطو در ماورد کاارکرد تارا دی بارها به آن قصه گوششد  میکرد که موج میایجاد

و از ایا  راه ایجااد تزکیاه نفاس  و تار مّ بود. به نظر ارسطو کارکرد صاحیح تارا دی بیادارکردن ا سااس تارسقائل

 (.140 -129: 1369)کاتارسیس( یا تطهیر و تهذی  آن ا ساسات در تماشاگران است )ارسطو، 

دادن بااقی قرائت یک نفر و گوش  مبتنی برهای مردم  ها در خانهها یا نقل قصهخانهخوانی در قهوهوع شاهنامهمجم

بدون آنکه نقشی در انتخاب شااه یاا  ااکم   اجرا کنندو باقی    بدهد  فرمانکه یک نفر    عادت کرده بودندبود. مردمی که  

 و از او بیازاری کنناده ینفر گویند و بر  اکم معزول یا مقتاولب ثنا کنند و دعابایست برای  اکم وقت می  داشته باشند

 ها ابراز اندوه کنند یاا در شاادی آناان شاادبودند و در غم و مرگ جایی قدرت نیز صرفاً شنوندهبجویند. در گزارش جابه

دردهاای آناان را  ها آرزوی ظهور شاعری بود که بتوانادباشند. آنان نقشی در خلق یا نوع قرائت اشعار نداشتند نقش آن

چشام بود که ماردم باه شااعر    گونه یا.  تر نکندسختبدهد تا زندگی را بر آنان    زای اندرگونهکند یا  اکمان را به  بیان

 کهچنان؛  کند  تیروایافتند که شعر آنان را  می  که شاعران، راویانیزدند چندانمی  یا به گردِ راوی شعر  لقه  دوختندیم

های شعر پارسی که ریشه در ادبیات سامانی و شاعر ستایشای و دربااری دارد و  تای ز جمله سنتاند »امحققان گفته

برد، روایات شاعر اسات. در ادب   ویژه آیی  گوسانی پارتی نیز بازپستوان پیشینۀ آن را تا ادبیات پیش از اسلام و بهمی

گارهاای ادبای اعاراب را از دورۀ جااهلی باه روزگاار است که یادی دراز دارد و یگانه راهی بودهاعرب نیز روایت، پیشینه

اسات کاه از ساوی شااعر، آوازی بودهشدن شعر بر زباان راویاان خاوشاست. روایت در پارسی، خواندهاسلامی رسانیده

 (.  31: 1387اند« )رادمرد و آدینه، دار گزارش سخ  او بودهعهده

آنکاه خاود اقادامی  جایباهها نیز ماردم لات و مصیبتشد که هنگام بروز مشکمی ای  نوع تربیت فرهنگی موج 

کاه هار   کردنادیگماان مچندان که    نجات دهدو آنان را از بند و سختی    ظهور کندتا یک قهرمان    منتظر بمانند  کنند

هاای  ادیث گفتند. در کتابمی اصطلا اً مجدد رأس مأئه به او کندیدگرگون مو وضع را    خواهد آمدیک نفر    صدسال

 (.  178تا:  « )سجستانی، بیمن یجدد لها دینها  ئةعلی رأس کل ما  مةانّ الله یبعث لهذه الا: »است  ادشدهیآن  نیز از

خلقات   مبتنای بارپروری است در فرهنگ شرقی آفرینش  پروری و قهرمانهای فرهنگ شرقی نخبهیکی از ویژگی

پروری در (. همای  مسائله قهرماان26 -23 :1383است )مالمیر، شده یک فرد خا  است و باقی موجودات از آن خلق

هاا هاا و فرهنگ. رمان محصول تمدن غرب اسات باا معیارهاا و اصاول خاا  خاود وارد ساایر زبانابدییتداوم مرمان  

بسایاری از نویساندگان عصار  اضار اسات؛ اماا مشاکل  پروری  های رمان شخصایتتری  ویژگیاست یکی از مهمشده

است. مخصوصاً تکرار ای  مسئله از سوی نویسندگانی که با اصول   یپردازتیشخص  جایبهپروری  همچنان تکرار قهرمان

 هاای شخصایتیپردازی باه نگاارش تی شخصایت جایباه یعنایاست؛ جای شگفتی   آشنا هستندنگارش رمان مدرن  

ساازی باه تی   جایباهکنند  می  و توصیه  شمارندیم   یع پردازی را  نویسی ای  نوع شخصیتپردازند. در نقد داستانمی

شادۀ قبلای مهم آن است که ساختار ذه  نویسندگان مبتنی بر تکرار الگوهای ساختهب ردازند؛ اما نکتۀ  خلق شخصیت  

هاا و بیاورند و به کشف زوایای پنهاان افاراد از نگااه خاود ب ردازناد تی آنکه خود به خلق شخصیت روی  جایبهاست.  

 .  کنندیم یسیبازنوشدۀ قبلی را الگوهای شناخته

 

 نتیجه  .3

آن فرهنگ عمومی ما هماواره باا   تبعبههای قدیم و  داستان  دهدنشان میهای که   ساختار آشناسازی در داستانتکرار  

روبارو در شعرهای کلاسیک نیز با ساختار مشخص و پذیرفتۀ قبلی روبروست.    شده ییتعشیازپ آغاز و پایانی مشخص و  

مساائل  مبتنای بار. کارکرد اصلی شاعر نیاز است شدهرفتهیپذاگر هست همه در  دّ الگوهای . تحوّل و نوگرایی میهست

سب ِ آنکه تودۀ ماردم . در گذشته بهمربوط استغنایی است و به درونیات فردی و ا ساسی در مر له و موقعیت خا  



    1403 ز ئی پا   / 3، شماره  5دوره   ؛ ی فارس   اتی پژوهش در آموزش زبان و ادب   یۀ نشر                                                 100

 استفاده باود و نقاش پررناگقابلِ  بودن آن برای عموم مردمخاطر موزونسواد خواندن و نوشت  نداشتند کاربرد شعر به

و تماام   نداشاته باشادنثار و داساتان کااربرد چنادانی    شادیموجا  مشعر در کنار عوامل اجتماعی و فرهنگی دیگار  

 . عرضه شوددستاوردهای فرهنگی و اجتماعی در قال  شعر 

 جاادیا فاهیوظانجامو  مجموعاً چنی  بستر فرهنگی و پرورشی مجالی برای دخالت مردم و ایفای نقش و مسائولیت

و پاساخگویی  پارلماانیاست و جنباۀ انتقاادی و نظاام  یومعلولعلتتری  مسئله در دنیای مدرن نظام . اما مهمکندینم

است که مردم دارای نقش فعالی هستند. در نظام سیاسی دمکراتیک، شعر کارآیی قبل را نادارد و باه  اوزۀ خصوصای 

قاوت و داستان کارآمد است که مبتنی بر نظام علِّی و معلولی است و جنبۀ انتقاادی آن  آن، نثر    جایبه  تعلق داردافراد  

نوشات  و نادارد؛ بلکاه در  ساروکار  نقش خوانندگان نیز فعال است. نویسنده یا راوی با پدیادۀ تکاراری    برآنعلاوه  دارد

 جوی خویش. پیوسته در جستجو است  تی جست سندهینو  یعنیاست؛ ها به دنبال کشف پردازش شخصیت

 مشارکت نویسندگان
 ای  مقاله با مشارکت یکسان نویسندگان نگارش یافته است.

 تشکر و قدردانی  
 شود.مرکز تحقیقات دانشگاه کردستان تقدیر و تشکر میاز کتابخانه و  

 تعارض منافع

 «با اطمینان کامل و اظهار نویسندگان ای  مقاله تعارض منافع ندارد.»
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